Teoria sobre acordes do campo harmoénico maior
Por Glauber Santiago, 2021
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1. Acordes principais (ou “auténomos”) utilizados para a tonalidade
maior

Existem diversas teorias harmonicas para musica popular. A que
apresentaremos aqui é uma abordagem possivel e bastante Util que
dad conta de explicar a maioria dos acordes utilizados no contexto
tonal do Jazz e da MPB.

A ideia é que existem 4 conjuntos de acordes: Principais,
Acordes oriundo de preparacdes, Diminutos auxiliares e IV7 blues.
Isso totalizard mais de uma centena de acordes na tonalidade maior
que estardo a sua disposicdo para entendimento e utilizacdo.

Em nosso estudo enfocaremos na tonalidade maior e sempre
utilizaremos como exemplo a tonalidade de dé maior para facilitar o
entendimento. Obviamente, os conceitos aqui apresentados servem
para qualquer tonalidade maior (Fazendo-se a devida transposicdo).

1.1 Acordes diatonicos

Os acordes diatonicos sao aqueles acordes segundo a armadura
de clave. Veja a figura a seguir com a cifragem, as notas, a cifragem
analitica e a funcdo harmonica:
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Exemplo 1.1a

JJOuca aquid]
1.2 Acordes de empréstimo modal

Existem variadas teorias para indicar qual a origem dos acordes
de empréstimo modal. Todavia, a ideia bdsica é que sdo acorde
adicionais advindos de alguma tonalidade relacionada (tom menor
homonimo, tom menor da subdominante..) e que podem ser
utilizados livremente em uma peca.

A seguir vemos uma relacao destes acordes:


https://musescore.com/user/167970/scores/6596872
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Exemplo 1.2a
J10uca aquid)

Analise a seguir um exemplo de harmonizacdo para uma peca
na forma AABA utilizando acordes de empréstimo modal.

|ICmaj7 | |Bbmaj7 | Am7 | |Abmaj7 | |
|ICmaj7 | |Bbmaj7 | Am7 | |Abmaj7  |Db7 |
|Ebmaj7 |Dbmaj7 |Ebmaj7 |Fmaj7 |Ebmaj7 |Dbmaj7 IDm7(b5) |G7 |

|ICmaj7 | |Bbmaj7 | lAm7  |Abmaj7 G7 [Cmaj7 | ]

Clique aqui para ouvir o dudio com a execucao do trecho acima!

1.3 Acordes da escala blues

A escala blues fornece material harmonico para a tonalidade de
forma que é possivel acrescentar o I7 e o IV7 como acordes Uteis e
que dardo um sabor caracteristico de blues ao trecho.
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Exemplo 1.3a
JJ0Ouca aquid]


https://musescore.com/user/167970/scores/6596913
https://musescore.com/user/167970/scores/6596913
https://youtu.be/aqGdr5Mq-QA
https://musescore.com/user/167970/scores/6596931
https://musescore.com/user/167970/scores/6596931

1.4 Acordes da regido da mediante

Os acordes da regidao da mediante indicados sao aqueles
acordes maiores com sétima maior uma terca maior acima e uma
terca menor abaixo da tonica. Como segue:
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Exemplo 1.4a

JJOuca aquil]

Analise, a seguir, um exemplo de harmonizacdo para uma peca
na forma AABA utilizando acordes da regiao da mediante.

|Cmaj7  |D#dim7 [Emaj7 | IFmaj7  |G7 lAmaj7 | |
|Cmaj7  |D#dim7 [Emaj7 | IFmaj7  |G7 lAmaj7 | |
lAm7 | |Am7/G | |F#tm7(b5)| |Emaj7  |G7 |
|Cmaj7  |D#dim7 [Emaj7 | IFmaj7  |G7 lIcmaj7 | ]

Clique aqui para ouvir o dudio com a execucdo do trecho
anterior!

1.5 Acordes V7/V ou SubV7/V auténomos

Os acordes dominantes secundarios das dominantes, ou seja,
dominantes da dominante, ou V7/V7, comumente sao utilizados sob
forma de cadéncia de engano, ou seja, prepara-se um acorde mais
depois ndo vai para este acorde. Assim, com o uso extensivo deste
procedimento, acabou que os acorde dominantes das dominantes
podem ser utilizados de forma autbnoma, sem necessitar ir para
nenhum lugar especifico, depois ou antes. O mesmo se aplica para os
subV7. Assim, os acordes V7/V ou SubV7/V autbnomos sao os
seguintes:


https://musescore.com/user/167970/scores/6596935
https://youtu.be/722Kzab-8tE
https://youtu.be/722Kzab-8tE
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Exemplo 1.5a

JJOuca aquid]

Analise a sequir um exemplo de harmonizacdo para uma peca
na forma AABA utilizando V7/V ou SubV7/V autbnomos e mais
acordes da escala blues.

c7 | Ab7 | |c7 | D7 |
c7 | Ab7 | |c7 | D7 |
IBb7 | |Eb7 | |Ab7 | IDb7 |
c7 | Ab7 | |c7 D7 F7  |c7 |

Clique aqui para ouvir o dudio com a execucdo do trecho acima!

1.6 Listagem com todos os acordes principais

Considerando a apresentacao das varias categorias de acordes
principais, em resumo eles sdo os seguintes, veja de baixo para cima
a listagem:

Vim7

Am7

VIIm7(b5) Bm7(b5) D C.H.D.M.
Vildim7 Bdim7 D E.M.
bVIimaj7 Bbmaj7 S E.M.
bVII7 Bb7 S E.M.

C.H.D.M.



https://musescore.com/user/167970/scores/6596941
https://musescore.com/user/167970/scores/6596941
https://youtu.be/d-rA23Lo_7o

bVImaj7 Abmaj7 S E.M.
bVI7 Abl7 S D/D.A
V7 e V7sus4 G7 e G7sus4d D C.H.D.M.
Vm7 am7 S E.M.
#IVdim7 F#dim7 S D/D.A.
#IVm7(b5) F#mM7(b5) S D/D.A.
Vmaj7 Fmaj7 S C.H.D.M.
V7 F7 S E.M. ou E.B.
IVm(maj7) Fm(maj7) S E.M.
Vm7 Fm7 S E.M.
IVm7(b5) Fm7(b5) D E.M.
[llmaj7 Emaj7 T R.M.
m7 Em7 T C.H.D.M.
bllimaj7 Ebmaj7 T E.M.

17 D7 S D/D.A.
[Im7 Dm7 S C.H.D.M.
lIm7(b5) Dm7(b5) S E.M.
blimaj7 Dbmaj7 S E.M.

bll7 Db7 D E.M.
Imaj7 Cmaj7 T C.H.D.M.
I'7 Cc7 T E.B.
Im(maj7) Cm(maj7) T E.M.

Im7 Cm7 T E.M.
Im7(b5) Cm7(b5) S D/D.A

Legenda: T (Ténica), S (subdominante), D (dominante), E.M. (Empréstimo
modal), C.H.D.M. (Campo harmoénico diatonico maior), R.M. (Regido da
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mediante), D/D.A. (dominante da dominante com uso autébnomo), E.B.
(Escala blues).

Acesse o seguinte exemplo com os acordes sendo executados
em sequéncia para sua apreciacao:

https://musescore.com/user/167970/scores/6597349

2. Acordes oriundo de preparagées

Os acordes de preparacdo sao acordes de precedem acordes
principais (pontos de chegada), ou seja, dependem deles. Assim,
normalmente, ndo se deve utilizar um acorde de preparacdo sem seu
ponto de chegada. Quando isso ocorre chama-se de cadéncia de
engano’. Elas sdo possiveis, mas seu uso é um pouco mais complexo.
Por isso, ndo trabalharemos com esta possibilidade durante nosso
Curso.

A ideia basica é que, para cada um dos pontos de chegada que
possuam quintas justas, seja possivel imaginar que estes pontos sao
regides tonais, possuindo suas préprias dominantes e
subdominantes, assim nomeadas de dominantes e subdominantes
secundarias.

Entdo, sdao considerados pontos de chegada, secundarios, os
seguintes graus:

bil, 1, blll, 111, 1V, V, bVI, VI e bVIL.

Ou seja, todos estes graus possuem acordes com quinta justa e
por isso podem ser pontos de chegada.

2.1 Dominantes secundarias

Para utilizar dominantes secundarias basta escolher um ponto
de chegada e antecedé-lo por qualquer acorde que sirva como sua
dominante secundaria. Para descobrir quais sdo as dominantes

' Uma das cadéncias de engano mais comuns é a seguinte: Prepara-se o acorde
do sexto grau, porém, no lugar de ir para ele, direciona-se para o quarto grau.
Outra é preparar-se o quinto grau e ir para o primeiro. Por exemplo: C E7 F F#dim7
C/GAmD7G7C


https://musescore.com/user/167970/scores/6597349

secundari

8

as de um acorde basta considerad-lo como a tonica de um

novo tom (regido tonal) e aplicar a légica indicada para os acordes
com a funcao dominante (D), apresentada anteriormente.

Neste sentido, existem as seguintes possibilidades de
dominantes secundarias:

e bII7

Enta

V7
V7susd
Vildim7

VIim7(b5) (preferencialmente preparando acordes
maiores)

o, por exemplo: se desejo utilizar uma dominante

secunddria para o acorde de Em7, que é o Illm7 em dé maior, posso

utilizar F7

, B7, B7sus4, D#dim7 e D#m7(b5), sempre antecedendo o

Em7. Como a sequir:
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Exemplo 2.1a
JJ0Ouca aquid]


https://youtu.be/zkS1umawV0o
https://youtu.be/zkS1umawV0o

2.2 Subdominantes secundarias

As subdominantes secunddrias sao acordes que antecedem as
dominantes segundarias e possuem uma relacdo analoga ao acorde
que prepara, semelhante ao que ocorre com a dominante secundaria.
Ou seja, basta fingir que o ponto de chegada é o | da regido tonal e
fazer a adequacao conforme as possibilidades de “S”, indicadas
anteriormente para os acordes principais.

Sdo elas:

blimaj7
lIm7(b5)
lIm7 (preferencialmente preparando acordes maiores)

17 (neste caso serd uma dominante estendida® e ndo
uma subdominante secundaria)

Vm7

IVm(maj7) (preferencialmente preparando acordes
maiores)

V7

#IVm7(b5) (neste caso serd uma dominante estendida e
ndo uma subdominante secunddria)

V7sus4 (ao anteceder outro acorde com funcdo de
dominante secundaria)

bVI7 (neste caso serd uma dominante estendida e ndo
uma subdominante secundaria)

bVimaj7
bvil7

bVlimaj7 (preferencialmente preparando acordes
maiores)

2 Dominantes estendidas se refere ao uso seguido de uma dominante preparando
outra dominante por exemplo, em d6 maior: E7 Eb7 D7 G7sus4 Cmaj7.
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Entdo, por exemplo, se desejo preparar um Em7, llim7 em dé
maior, posso utilizar qualquer um dos acordes acima como
subdominante secunddéria antecedendo as dominantes secunddrias
doitem 4.2.1. Veja a partitura a seguir para entender melhor.

Na partitura, no compasso 3 temos um lllm7. Foi utilizada uma
preparacao do tipo S-D secunddrio, ou seja, uma subdominante
secunddria e uma dominante secundaria do lllm7. Como dominante
secundaria foi utilizado o V7 e como subdominante secundaria foi
utilizado o bVII7. Entenda a légica, eu poderia ter utilizado qualquer
dominante secundaria de llim7 e qualquer subdominante secunddria
de IllIm7, assim temos muitas possibilidades de combinacdo. Analise
a partitura para identificar outros exemplos.

Ao analisar vocé pode ter se deparado com o compasso 6, onde
existe um Am7 e estd indicado que ele é uma subdominante
secundéria ([IVm7 - ). Porém, o acorde de Am7 é simplesmente o
VIm7 da tonalidade. Assim, a andlise mais simples para ele seria esta
Gltima, e ndo que ele é uma subdominante secunddaria. De qualquer
forma, em termos de criacdo musical e de sonoridade, isso ndo faz
diferenca. Nao importard para o ouvinte saber se o compositor
analisou de uma forma ou de outra, o acorde.

C D7 B7 Em7 Fgm7(:5) g7 Em7
Imaj7 [bVII7 - V7/Mm7  Tm7 [TIm7(bS) - subV7/m? Tiim?
|

h I
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e O R e e e e e e Tt
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Exemplo 2.2a
JJ0Ouca aquid]


https://youtu.be/zkS1umawV0o
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O quadro a sequir apresenta um resumo de todas as
subdominantes secundérias e dominantes secunddrias que vocé
pode utilizar para um acorde maior e para um acorde menor.
Considera-se se o acorde de chegada é menor ou maior analisando-
se, preferencialmente, o que o acorde do grau seria diatonicamente,
e ndo o que de fato ele é. Por exemplo, o lll na tonalidade maior é
diatonicamente menor (Illm7), porém eu poderia utilizar o lllmaj7 (da
regido da mediante), entdo ele seria maior. Pois bem, neste caso eu
o consideraria “menor” como ponto de chegada e ndo “maior”, para

escolher minhas
secundarias.

subdominantes

secundarias

e dominantes

[Subdominantes
secunddrias

- Dominantes
secundarias]

/ Ponto de chegada

bllmaj7
lIm7(b5)
lIm7

[I7*

Vm7
IVm(maj7)
V7
#IVm7(b5)*
V7sus4**
bVI7*
bVIimaj7
bVII7
bVIimaj7

bll7

V7
V7sus4
Vildim7
VIIm7(b5)

X maior

Im7(b5)
blimaj7
lIm7(b5)
Vm7

V7
V7sus4**
bVI7*
bVIimaj7
bVII7

bll7

V7
V7sus4d
Vildim7

X menor
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*Neste caso serd uma dominante estendida e nao uma
subdominante secundaria.

**Ao anteceder outro acorde com funcdo de dominante
secundaria.

No quadro anterior estdo em negrito os acordes mais comuns
para estas cadéncias harmonicas, que sao 0s seguintes:

lIm7 — V7 / Xmaior
lIm7(b5) - V7 / Xmenor

Analise a seguir um exemplo de harmonizacdo para uma peca
na forma AABA utilizando V7 secundarios e IIm7 (ou IIm7(b5)) - V
secundarios.

|ICmaj7 | IF#m7(b5)|B7  |[Em7  |A7 |Dm7 |G7 |
|ICmaj7 | IF#tm7(b5)|B7  |Em7  |Am7 |Gm7 lc7 |
IFmaj7  |E7 |Am7 D7 |G7sus4 | |G7 |
|Cmaj7 | IF#m7(b5)|B7  |Em7A7 [Dm7G7  [cmaj7 | ||

Clique aqui para ouvir o dudio com a execucdo do trecho acima!

3. Diminutos auxiliares

Os diminutos auxiliares sao acordes diminutos adicionais que
podem ser utilizados durante a peca. Eles sdo acordes de se
relacionam aos acordes principais, como o fazem os acordes de
preparacao, porém agem de forma diversa.

3.1 Diminuto de mesmo grau (ldim7/X), como apogiatura ou
bordadura harmonica

O diminuto auxiliar de primeiro grau (Idim7/X), na verdade é o
#IVdim7/X na segunda inversao, de um acorde principal qualquer,
sobremaneira de acordes maiores. Por exemplo, em dé maior, Gdim7
G7. Ele é utilizado antes do ponto de chegada (X). Veja o exemplo


https://youtu.be/CdSFUjzitMs
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seguinte com a partitura escrita e a cifragem para identificar a
relacdo entre estes dois tipos de escrita.

C Gdim7 G7 C
a7 Idim7/V7 V7 Tmaj7 o)
f ‘ ! P2
A - 1 I 1 L
G4 g g '8 g° F
o - g 253 o &
0
e e e e 7 —F —
g : ; ¢,

Exemplo 3.1a

JJOuca aquil]

Resumindo: Os melhores diminutos auxiliares em tom maior,
nesta categoria, sao:

e |dim7/I > Exemplo em dé maior: Cdim7 | Imaj7 |.
e |dim7/IV > Exemplo em dé maior: Fdim7 | Fmaj7 |.
e |dim7/V = Exemplo em d6 maior: Gdim7 | G7 |.

E em tom menor, o melhor é o Idim7/V = Exemplo em dé
menor: Gdim7 | G7 |.

3.2 Diminuto por aproximacao cromatica descendente (blidim7/X)

O outro tipo de diminuto auxiliar é o blldim7/X (na verdade é o
l11dim7/X), que ocorre por aproximacdo cromatica descendente,
antecedendo, principalmente, o acorde do IIm7 da tonalidade. Por
exemplo, em dé maior: Ebdim7 Dm7. Observe na partitura a relacao
entre a cifragem e as notas escritas.

c Ebdim7 Dm?7 G7 C
a7 bIldim7/TTm?7 Mim7 \al Tmaj7 ~
n . \ | B
= : — > = e
W g’ o Z e & I
~
ﬁgﬁ' I b 7 = i 1‘ I
— ! i F I - ;IL

Exemplo 3.2a
JJ0Ouca aquid]



https://musescore.com/user/167970/scores/6597214
https://musescore.com/user/167970/scores/6597214
https://musescore.com/user/167970/scores/6597231
https://musescore.com/user/167970/scores/6597231

14

Resumindo: O melhor diminuto auxiliar em tom maior, nesta
categoria, é:

e blldim7/lim

Analise a seguir um exemplo de harmonizacdo para uma peca
na forma AABA utilizando acordes diminutos auxiliares.

|Cmaj7 |Ebdim7 |[Dm7  |G7 |Cmaj7 |Ebdim7  |Dm7 |Cmaj7 |
|Cmaj7 |Ebdim7 |[Dm7  |G7 |Cmaj7 [Ebdim7  |Dm7 [G7 |
|cdim7 | |ICmaj7 | |Gdim7 | 7 | |

|Cmaj7 |Ebdim7 |Dm7  |G7 |Cmaj7 Ebdim7 |Dm7 G7  |Cmaj7 | [l

Clique aqui para ouvir o dudio com a execucdo do trecho acima!

4. IV7 blues

Os IV7 blues sdo acordes maiores com sétima uma quarta cima
de um acorde principal que sao emitidos logo em seguida a estes
acordes. Veja o trecho com exemplos em d6 maior:

Cmaj7 g7 Dbmaj7 Gh7 Ebmaj7  Ab7 Bbmaj7 Eb7 Cmaj7
Imaj7 IV?/L  blimaj7 IV7/bll blllmaj7 IV7/bVI bVIImaj7 IV7/bVII Imaj7
f | Il |
| { 1 b2 b= = 7 ©
m N s — 17 ng % 1 o
o g b-oF 7 b S
o A I = I IDE | I | | ]‘
- be | d 11 b i 7
= 3 | i | } |1 I”) Lkl I j|
Exemplo 4a
JJOuca aquid]

Ou seja, os acordes IV7 blues dependem dos acordes principais
como nas preparacoes e nos diminutos auxiliares, porém a diferenca


https://youtu.be/1QeuCpApdXk
https://musescore.com/user/167970/scores/6597382
https://musescore.com/user/167970/scores/6597382
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é que eles sdo ouvidos depois dos seus acordes principais precipuos
e ndo antes.

Considerando os graus com acordes principais no tom maior
teremos as seguintes possibilidades de IV7Blues. Incluindo exemplos
em dé maior.

IV7/l - Cmaj7 F7
IV7/bll - Dbmaj7 Gb7

IV7/Il - Dm G7

IV7/blll - Ebmaj7 Ab7
IV7/Ill - Em A7

IV7/IV - F7 Bb7
IV7/#IV — F#m7b5 B7
V7N = G7 C7

IV7/bVI — Abmaj7 Db7
IV7/Vl - Am D7

IV7/bVII - Bbmaj7 Eb7
IV7 VIl = Bm7b5 E7

Na listagem acima, existem alguns acordes se teriam uma
explicacdo mais razoadvel do que o IV7Blues. Mas, mesmo assim,
seguem a mesma ldgica e porisso estdo aqui listados.
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Analise a seguir um exemplo de harmonizacdo para uma peca
na forma AABA utilizando IV7 blues.

| Cmaj7 | F7 | Dbmaj7 | Gb7 | Ebmaj7 | Ab7 | Emaj7 | A7 |
| Cmaj7 | F7 | Dbmaj7 | Gb7 | Ebmaj7 | Ab7 | Emaj7 | A7 |
IDb7 | | Eb7 | | Ab7 | IDb7 | |

| Cmaj7 | F7 | Dbmaj7 | Gb7 | Ebmaj7 | Ab7G7 | Cmaj7 | ||

Clique aqui para ouvir o dudio com a execucao do trecho acima!

Utilize os aplicativos:

BIAS: Band-in-a-Site: https://glauberlasantiago.github.io/BIAS-band-
in-a-site/

Acorde UFSCar: https://glauberlasantiago.github.io/acorde-ufscar/

Analisador de Tétrades:
https://glauberlasantiago.github.io/analisador-de-acordes/

Tocador de Acordes: Swing 130 - UFSCar:
https://glauberlasantiago.github.io/TocaSwing130/

Material didadtico para a disciplina Criacao Musical 1 do
Departamento de Artes e Comunicacdo, Curso de Licenciatura em
Mdsica da UFSCar.

Prof. Glauber Santiago, Sao Carlos, 24/05/2026.
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