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MASTERCLASS DA ACADEMIA — Compéndio da Producao de Banda
Desenhada Anime

Volume 3: Ritmo, Tempo e Cadéncia ao Longo das Paginas
Prefixo de Referéncia do Numero: AM-03

Pré-requisito: AM-01 — Fundamentos da Gramatica de Painéis, AM-02 —
Composicao da Pagina e Arquitetura do Layout

Prefacio ao Volume 3

Os dois primeiros volumes deste compéndio trabalharam ao nivel do painel e
ao nivel da pagina. Este volume trabalha no nivel acima de ambos: a sequéncia
— a sucessao de paginas consecutivas por que um leitor avanca num Gnico ato
continuo de leitura. Tudo o que foi estabelecido até aqui (tipos de transicao
entre paineéis, estrutura em niveis, peso visual, espaco negativo, padroes de
layout) era, em certo sentido, vocabulario. Este volume trata da sintaxe — de




como essas unidades se combinam ao longo do tempo para controlar a variavel
mais importante e menos visivel da arte da banda desenhada: quao rapida ou
lenta a experiéncia do tempo para o leitor parece, independentemente de
quanto tempo narrativo tenha de facto decorrido.

Este é o volume em que o compéndio comeca a tratar a pagina de banda
desenhada como um editor de cinema trata um corte, porque o problema
subjacente € o mesmo que Tezuka resolveu explicitamente quando importou a
técnica cinematografica para o manga no periodo pds-guerra: uma pagina de
arte sequencial ndo tem duragao fixa, como um plano de filme tem. E o leitor
que controla a velocidade real de leitura. O que o artista controla ¢ tudo aquilo
que convida a uma leitura mais rapida ou mais lenta — namero de painéis,
tamanho dos painéis, tipo de transicao, densidade da pagina e a propria
colocacao da viragem da pagina.

Este volume cobre: o conjunto nuclear de ferramentas de ritmo e a forma
como se reforcam ao longo de uma sequéncia; a mecanica especifica de
construir tensao rumo a uma revelagao ao longo de multiplas paginas; a
viragem da pagina como dispositivo estrutural deliberado, distinto de tudo o
que acontece no interior de uma tnica pagina; descompressao € compressao
como estratégias sustentadas, de varias paginas, em vez de escolhas de uma s6
pagina; e como a estrutura de seis protagonistas e sete civilizacoes de TAC
pode usar mudancas de ritmo como ferramenta para distinguir registos tonais
em linhas narrativas paralelas.

3.1 — O Conjunto de Ferramentas do Ritmo: O Que Realmente Controla a
Velocidade de Leitura

Antes de discutir como estas ferramentas se combinam ao longo de uma
sequéncia, convém nomea-las com precisao, porque "ritmo" é muitas vezes
tratado de forma vaga nas conversas de criagao quando, na verdade, €
construido a partir de um pequeno nimero de variaveis concretas e
controlaveis.

Numero de painéis por pagina. Estabelecido no Volume 1 como densidade de
painéis — mais painéis, ritmo percebido mais rapido; menos painéis, ritmo
percebido mais lento. Continua a ser a alavanca mais poderosa ao dispor de
quem desenha a pagina, porque ¢ a mais diretamente visivel para o olhar do
leitor antes mesmo de ele comecar a ler.

Tamanho dos painéis em relacao aos seus vizinhos. Uma pagina com tamanhos
de painel uniformes 1é-se num ritmo constante e previsivel. Uma pagina com
tamanhos de painel muito variaveis 1é-se com ritmo variavel — painéis
pequenos comprimem o tempo, pedindo ao leitor que atravesse depressa;
paineéis grandes expandem-no, pedindo ao leitor que permaneca.




Tipo de transicao (segundo a taxonomia de McCloud do Volume 1). Transigoes
momento a momento e aspeto a aspeto abrandam ambas uma sequéncia, mas
por razoes diferentes — momento a momento abranda-a ao esticar um Ginico
instante por varios painéis (obrigando o leitor a permanecer dentro de uma
respiracao suspensa), enquanto aspeto a aspeto a abranda ao deixar a atengao
vaguear por uma cena estatica, sem qualquer pressao temporal para avancar.
As transi¢oes agao a acao e sujeito a sujeito sao as transicoes de trabalho, de
"ritmo normal”. As transi¢oes cena a cena, paradoxalmente, tanto podem
acelerar uma sequéncia (saltando tempo de ligacao irrelevante) como
desacelerar a experiéncia da historia mesmo enquanto aceleram o seu relogio
de enredo, porque o leitor tem de fazer mais trabalho inferencial para ligar o
salto.

Densidade de dialogo e de legendas. O texto consome tempo real de leitura.
Uma pagina com dialogo escasso ou inexistente ¢ lida apenas pelo olhar, muito
mais depressa do que uma pagina densa de baldes de fala e caixas de legenda,
mesmo que o namero e o tamanho dos painéis sejam idénticos. Isto faz da
densidade de texto (tratada na integra no Volume 4) uma ferramenta de ritmo
por direito proprio, € nao apenas um mecanismo de entrega de contetdo
sobreposto a decisdes de ritmo ja concluidas.

Espaco em branco e espago negativo (segundo o Volume 2). Uma pagina ampla,
descomprimida, abranda a experiéncia de leitura mesmo antes de qualquer
conteudo dos painéis ser considerado, puramente através do convite visual a
permanéncia que o espago vazio cria.

A propria viragem da pagina, abordada em profundidade dedicada na secgao
3.4 abaixo, que funciona como uma ferramenta de ritmo indisponivel a
qualquer outro meio narrativo da mesma forma — o cinema nao possui um
equivalente de batida fisica do gesto, e as viragens de pagina da prosa
raramente tém o mesmo peso estrutural que uma viragem de pagina na banda
desenhada pode ter.

Estas seis ferramentas raramente operam uma de cada vez. Uma sequéncia de
acao verdadeiramente rapida esta, em regra, a comprimir simultaneamente o
numero de painéis, o tamanho dos painéis, o tipo de transicao e a densidade do
dialogo — e um momento emocional verdadeiramente descomprimido esta,
em regra, a expandi-los todos ao mesmo tempo. A pericia consiste em
reconhecer quando uma sequéncia precisa de as seis ferramentas a puxarem
na mesma diregao (para efeito maximo) versus quando uma sequéncia
beneficia de as desalinhar deliberadamente (por exemplo: tamanhos de painel
grandes e descomprimidos combinados com dialogo conciso e escasso
durante um impasse tenso, em que a descompressao visual abranda o leitor
enquanto o dialogo laconico mantém o contetido com sensacao de urgéncia —




uma combinacao que produz uma sensagao muito especifica de "respiracao
suspensa antes da violéncia", comum tanto nos impasses do manga como nos
momentos mais silenciosos das bandas desenhadas ocidentais de crime e
acgao).

[AM-03.FO1] — Diagrama instrucional de texto de banda desenhada mostrando
uma faixa horizontal de seis pequenas miniaturas de pagina numa tnica linha,
cada uma representando uma das seis ferramentas de ritmo, legendada abaixo
em texto pequeno sem serifa: NUMERO DE PAINEIS, TAMANHO DOS PAINEIS,
TIPO DE TRANSI(;Z\O, DENSIDADE DE DIALOGO, ESPACO EM BRANCO,
POSICIONAMENTO DA VIRAGEM DA PAGINA. Cada miniatura é um diagrama
simplificado de pagina em blocos cinzentos, ilustrando visualmente o conceito
legendado — por exemplo, a miniatura de NUMERO DE PAINEIS mostra uma
grelha densa de nove painéis ao lado de uma grelha esparsa de dois painéis; a
miniatura de ESPACO EM BRANCO mostra uma pagina maioritariamente vazia
com um pequeno painel. Estilo limpo de diagrama didatico em preto e branco,
contornos finos uniformes, pequenas legendas claras sob cada miniatura.
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3.2 — Construir Tensao ao Longo de Multiplas Paginas

Uma UGnica pagina pode criar um momento localizado de tensao, mas a tensao
sustentada — o tipo que conduz o leitor atraves de um capitulo inteiro até uma
revelacao, o ponto de viragem de uma batalha ou um confronto emocional — é
construida ao longo de uma sequéncia de paginas, usando uma curva
deliberada de escalada ou de desescalada nas seis ferramentas de ritmo
descritas acima.

A rampa de compressao. A estrutura mais comum de construc¢ao de tensao em
multiplas paginas, tanto em manga quanto em quadrinhos de acao americanos:
uma sequéncia que comec¢a com paginas comparativamente descomprimidas,
de menor densidade (estabelecendo o que esta em jogo, deixando o leitor
assentar na cena) e vai progressivamente comprimindo — o namero de painéis
aumenta, os painéis encolhem, o dialogo rarefaz-se até ao siléncio, as
transicoes apertam-se de cena para cena até acao para acao e, por fim,




momento a momento — a medida que a sequéncia se aproxima do climax. O
leitor vive isso como uma urgéncia acelerada, mesmo que o relogio dentro da
historia esteja a avangar a um ritmo constante, porque o relogio da leitura € o
que, na verdade, esta a acelerar.

O falso patamar. Uma variante especifica em que a rampa de compressao
descrita acima é interrompida por uma pagina deliberadamente
descomprimida e silenciosa colocada mesmo antes do verdadeiro climax —
uma pausa de quietude (a determinacao de uma personagem a solidificar-se,
uma ultima inspiragao, um plano aspecto-a-aspecto que lingeria sobre um
objeto significativo) que liberta brevemente a tensao imediatamente antes de a
sequéncia voltar a encolher até a compressao maxima para os verdadeiros
momentos climaticos. Isto funciona por contraste: a rampa de compressao
precedente treinou o olhar do leitor a esperar uma urgéncia sempre crescente,
por isso uma pagina subitamente calma lé-se como inquietantemente serena, e
nao como repouso, o que paradoxalmente aumenta a antecipacao em relacao
ao que essa calma esta prestes a romper. Esta técnica surge constantemente
no manga shonen de batalha imediatamente antes do ataque decisivo de uma
personagem, e nos quadrinhos ocidentais imediatamente antes de um painel
de ponto de viragem do heroi de "agora ou nunca".

A construcao silenciosa. Uma sequéncia que retira por completo o dialogo e as
legendas durante varias paginas consecutivas, confiando puramente na
narrativa visual de painel para painel (quase sempre transi¢coes de agcao para
acao ou de momento para momento) para sustentar a tensao. Sequéncias
silenciosas leem-se de forma distintamente mais rapida e mais visceral do que
sequéncias carregadas de texto com o mesmo numero de painéis, porque a
auséncia de texto remove o Gnico "ponto de pausa" do leitor dentro de cada
painel — o olhar nao tem outra coisa a fazer senao continuar a avancgar atraveés
da acao visual. Esta € uma das técnicas mais fiaveis para traduzir os beats em
prosa-roteiro de TAC em sequéncias de banda desenhada verdadeiramente
cinematograficas: qualquer beat no Mapa de Fun¢ao da Cena marcado com um
codigo de escalada de alta intensidade € um forte candidato a uma sequéncia
de paginas sem dialogo, mesmo que o esbogo em prosa subjacente contenha
didlogo — a adaptacao em banda desenhada tem permissao para, e muitas
vezes € melhorada por, cortar esse dialogo por completo em favor de um ritmo
puramente visual.

Montagem alternada e tensao paralela. A estrutura de TAC — seis
protagonistas ao longo de sete civilizacdes — cria oportunidades frequentes
para montagem alternada entre linhas narrativas simultaneas, uma técnica
diretamente herdada da montagem cinematografica e bem estabelecida tanto
em manga quanto em quadrinhos ocidentais (a estrutura de paginas alternadas




ou de faixas alternadas, em que paginas consecutivas ou pares de paginas
saltam entre dois ou mais fios simultaneos que se constroem em direcao a um
ponto de convergéncia partilhado). O principio de ritmo aqui: a rampa de
compressao de cada linha narrativa individual deve ser calibrada de forma
independente, mas o proprio ritmo da montagem alternada (com que
frequéncia o leitor € puxado de um fio para outro) torna-se uma ferramenta
adicional de ritmo, ao nivel da pagina, sobreposta as seis listadas na secgao 3.1
— apertando o intervalo de montagem alternada (saltando entre fios com
maior frequéncia, por vezes até uma Gnica faixa por fio) a medida que varias
linhas narrativas convergem para um mesmo beat climatico.

[AM-03.F02] — Diagrama sequencial instrucional mostrando cinco pequenas
miniaturas consecutivas de paginas de banda desenhada organizadas da
esquerda para a direita numa unica fila horizontal, representando uma
sequéncia completa de tensao em rampa de compressao. A miniatura 1,
rotulada "ESTABELECER", mostra uma pagina esparsa e descomprimida com
dois painéis grandes. A miniatura 2, rotulada "SUBIR", mostra uma pagina com
quatro painéis médios e baloes de dialogo mais visiveis. A miniatura 3, rotulada
"FALSO PATAMAR", mostra uma pagina silenciosa, muito esparsa, com um
unico painel pequeno e um grande espaco em branco, quebrando o padrao de
escalada. A miniatura 4, rotulada "COMPRIMIR", mostra uma pagina densa com
sete painéis pequenos e didlogo minimo. A miniatura 5, rotulada "CLIMAX",
mostra um Unico painel enorme ocupando quase toda a pagina, com um
momento dramatico de acao de grande impacto. Estilo de diagrama
instrucional limpo em preto e branco, blocos retangulares cinzentos
simplificados representando os painéis, pequenas legendas sem serifa sob cada
miniatura, uma seta curva fina sob toda a fila mostrando a curva de tensao a
subir, descer e voltar a subir.
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3.3 — Descompressao e Compressao como Estratégia Sustentada de Multiplas
Paginas

O Volume 1 apresentou descompressao e compressao como escolhas de
densidade de painéis em uma Ginica pagina. No nivel da sequéncia, elas se
tornam posturas estratégicas sustentadas que podem abranger um capitulo
inteiro, um arco, ou até mesmo uma assinatura estilistica recorrente para uma
storyline especifica ou civilizagao dentro de TAC.

Descompressao sustentada — multiplas paginas consecutivas mantidas em
baixa densidade de painéis, amplo espaco negativo e tipos de transicao lentos
— produz o que leitores e criticos nonooon descrevem como ritmo “literario” ou
“arthouse” nos quadrinhos. Isso esta intimamente associado as tradi¢coes do
manga seinen e josei (Naoki Urasawa, Inio Asano) e, nos quadrinhos
americanos, ao trabalho de autoria propria, em formato prestige, que surgiu
em parte como reacao a compressao da Silver Age. A descompressao




sustentada nao € meramente “lenta” em um sentido negativo — quando
empregada deliberadamente, ela sinaliza ao leitor que os eventos dessas
paginas merecem atencao extraordinariamente préxima, porque o proprio
ritmo esta dizendo para desacelerar e absorver detalhes que uma sequéncia
mais veloz nao daria tempo de perceber.

Compressao sustentada — multiplas paginas consecutivas mantidas em alta
densidade de painéis, transi¢oes apertadas, espaco negativo minimo — produz
um impulso propulsivo, que faz virar a pagina, a sensacao de uma historia que
nao permitira ao leitor fazer pausa. Esse é o registro dominante dos arcos de
climax dos mangas shonen de batalha e dos quadrinhos ocidentais de acao e
crime em ritmo acelerado. A compressao sustentada tem, porém, um custo
real: mantida por tempo demais sem alivio, ela produz fadiga no leitor, porque
a auséncia de qualquer espaco para respirar descomprime em muitas paginas
consecutivas elimina o contraste que, em primeiro lugar, faz a compressao
parecer urgente. Uma sequéncia uniformemente comprimida por cinquenta
paginas consecutivas lé-se, paradoxalmente, como menos urgente do que uma
sequéncia de vinte paginas com duas ou trés paginas descomprimidas
estrategicamente colocadas como a técnica do falso platd descrita acima —
porque a urgéncia, como todo efeito de ritmo, € fundamentalmente relativa e
dependente do contraste, e nao absoluta.

Assinaturas de ritmo especificas de cada civilizagao. Este compéndio
recomenda que a adaptacao em quadrinhos de TAC atribua deliberadamente a
cada uma das sete civilizagoes um registro de ritmo padrao, coerente com sua
identidade tonal estabelecida, de modo que o proprio ritmo se torne um sinal
sem palavras de em que parte do mundo o leitor esta naquele momento — algo
util, dado o quanto a estrutura de seis protagonistas cruzara e entrecortara
narrativas simultaneas em locais noono. Como estrutura inicial: as sequéncias
de Crater City e Shadow-Scab tendem a compressao sustentada (densidade
urbana, movimento constante, enredo propulsivo); as sequéncias de Tidalcross
e Emberveil tendem a descompressao sustentada (mais lentas, mais
atmosfeéricas, mais de aspecto a aspecto); as sequéncias de Drift Coalition e
Vortex Station situam-se mais perto de um registro intermediario equilibrado,
que pode oscilar para qualquer dos polos conforme a batida especifica; o ritmo
de Nova Terra deve ser calibrado cena a cena de acordo com sua fungao
narrativa em um dado arco, em vez de carregar um padrao fixo, dada sua
funcao estrutural como a civilizagao de ligacao no elenco coral. Esta € uma
recomendacao, nao uma regra — mas estabelecer algum padrao deliberado por
civilizacao, ainda que cenas individuais se desviem dele, confere a adaptacao
em quadrinhos uma identidade visual-ritmica consistente que reforca a
construcao de mundo do mesmo modo que os leitmotivs de uma trilha sonora




reforcam o lugar sem precisar que o didlogo o anuncie.

[AM-03.F03] — Diagrama comparativo instrucional mostrando duas
sequéncias contrastantes de paginas de quadrinhos lado a lado, cada uma
como uma coluna vertical de trés pequenas miniaturas de paginas empilhadas.
COLUNA DA ESQUERDA rotulada "DESCOMPRESSAO SUSTENTADA" mostra
trés paginas consecutivas esparsas, cada uma com apenas um ou dois painéis
grandes e amplo espaco em branco, arte de anime quieta e atmosferica
sugerindo um cenario de civilizacao costeira subaquatica. COLUNA DA
DIREITA rotulada "COMPRESSAO SUSTENTADA" mostra trés paginas
consecutivas densas, cada uma repleta de seis ou mais pequenos painéis
mostrando acao urbana rapida e movimento, sugerindo um cenario de cidade
vertical densa. Estilo limpo de diagrama instrucional em preto e branco, arte
linear simplificada e representativa dentro de cada painel da miniatura,
cabecalhos de coluna em negrito sem serifa.
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3.4 — A Viragem de Pagina como Dispositivo Estrutural

O ato fisico ou digital de virar de uma pagina para a seguinte é exclusivo dos
meios impressos sequenciais e dos meios digitais paginados por ecra, € nao
tem um equivalente verdadeiro no cinema (que nao possui um momento
comparavel de "o publico precisa executar uma agao para ver o que vem a
seguir") nem nos formatos digitais de rolagem continua (webtoons, tratados
separadamente mais abaixo). O dominio da viragem de pagina ¢, por reputacao
entre instrutores do oficio dos quadrinhos em ambas as tradi¢oes, uma das
habilidades mais dificeis de ensinar explicitamente, porque exige manter em
mente toda a estrutura fisica do livro enquanto se escreve — mas a sua
mecanica subjacente € precisa e pode ser aprendida.

A mecanica central. Num formato encadernado padrao ou num formato digital
paginado, o leitor pode ver, de uma s vez, a totalidade de um par de paginas
abertas em esquerda-direita, mas nao pode ver o par de paginas seguinte até




virar a pagina, fisicamente ou de forma digital. Isto significa que a pagina da
direita de qualquer dupla € a tltima coisa que o leitor vé antes dessa viragem, e
a pagina da esquerda da dupla seguinte é a primeira coisa que vé depois dela.
Uma revelacao na viragem de pagina — reter uma informacao-chave até ao
instante da viragem — deve, portanto, ser colocada como o primeiro painel
(muitas vezes o painel dominante, de maior dimensao) de uma nova pagina da
esquerda, imediatamente a seguir a uma pagina da direita que tenha sido
deliberadamente construida para terminar numa pergunta, num folego
suspenso ou num detalhe ocultado.

Porque isto difere de uma revelagao a meio da pagina. Uma revelagao colocada
a meio da pagina, mesmo sendo dramatica, é vista pelo olho do leitor numa
primeira passagem periférica e pré-sequencial antes de ele ter
conscientemente "chegado” até ela na ordem de leitura (como discutido no
Volume 2 no tratamento do peso visual) — parte do seu impacto €
necessariamente atenuada pela tendéncia do olho para varrer a pagina inteira
antes de a ler sequencialmente. Uma revelagao colocada como o primeiro
painel da viragem de pagina nao pode ser espreitada antecipadamente, porque
o leitor simplesmente nao a poderia ver até a viragem estar concluida. Isso faz
da posicao da viragem de pagina o local mais fiavel em todo o meio para uma
surpresa verdadeira e intocada — mais fiavel até do que um splash na mesma
pagina, que um olhar rapido e varredor pode antecipar em parte.

Construindo a "viragem de pagina". A pagina da direita imediatamente anterior
a uma revelacao na viragem de pagina deve ser construida de proposito para
terminar em incerteza — um painel final que coloque uma pergunta (visual ou
através de dialogo /legenda), um ponto de vista retido (mostrando a reacao de
uma personagem a algo que o leitor ainda nao viu) ou um corte para o siléncio
mesmo antes de um acontecimento implicito. Trata-se de uma habilidade
diferente da composicao habitual do fecho de pagina (discutida no Volume 2
no tratamento do peso do "altimo painel da pagina") porque deve, de modo
especifico, cortejar a curiosidade do leitor sobre aquilo que ainda nao pode
ver, em vez de simplesmente concluir o contetido da pagina em si.

Consideragoes sobre formatos digitais e webtoon. O contexto principal de
publicacao de SAGE ¢ digital e, consoante o formato final de exportacao (leitor
digital de paginas fixas vs. formato webtoon de rolagem vertical continua), a
mecanica da viragem de pagina aplica-se integralmente (leitura em PDF /CBZ
de paginas fixas) ou precisa de ser substancialmente repensada (os formatos
de rolagem continua nao tém qualquer "viragem" discreta — em vez disso, a
posicao da rolagem vertical e os grandes espacos verticais deliberados entre
painéis tornam-se o equivalente estrutural aproximado, uma técnica
extensamente desenvolvida na tradicao coreana do webtoon e a qual este




compéndio voltara num volume posterior dedicado especificamente a
adaptacao de formato). Para qualquer contetido TAC destinado a leitura em
paginas fixas, este compéndio recomenda tratar o orcamento da viragem de
pagina da mesma forma que o Volume 2 recomendava tratar o or¢amento da
dupla pagina: um recurso finito e valioso, a ser gasto deliberadamente nas
revelacoes mais significativas do capitulo, e nao usado de forma reflexa em
todas as fronteiras entre pagina direita e pagina esquerda.

[AM-03.F04] — Diagrama instrucional de dois painéis demonstrando a
mecanica da revelagao na viragem de pagina. IMAGEM DA ESQUERDA rotulada
"PAGINA DA DIREITA (antes da viragem)" mostra uma pagina de banda
desenhada a terminar num painel final tenso que retrata o rosto chocado de
uma personagem de anime a olhar para fora de campo para algo invisivel, a
boca aberta a meio de um suspiro, com o painel deliberadamente recortado
para que o objeto do seu choque nao seja visivel ao leitor. IMAGEM DA
DIREITA rotulada "PAGINA DA ESQUERDA (depois da viragem)" mostra a
pagina seguinte a abrir com um Gnico painel enorme e dominante revelando
aquilo para que a personagem olhava — uma criatura sci-fi colossal e
ameacadora ou uma ameaca mecanizada a emergir da sombra, entintamento
dramatico de alto contraste, composicao de revelacao poderosa. Uma seta
curva em negrito com um pequeno icone de viragem de pagina liga as duas
imagens para indicar o ato fisico de virar a pagina entre elas. Diagrama
instrucional limpo com pequenas legendas identificativas, estilo artistico
dinamico influenciado por anime e manga ao longo de toda a composigao.
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3.5 — Ritmo no Interior de Sequéncias de Dialogo

Um problema especifico e frequentemente pouco discutido de cadéncia é a
cena de dialogo de varias paginas — dois ou mais personagens a conversar,
muitas vezes sentados ou iméveis, em que ha comparativamente pouca acao
fisica para impulsionar a variedade visual de painel para painel. Ambas as
tradicoes desenvolveram técnicas fiaveis para evitar que estas sequéncias
parecam visualmente estaticas ou monétonas, apesar da mudanca minima de
enquadramento de cena para cena.

Variedade de planos numa cena estatica. Mesmo quando as personagens nao
se movem fisicamente, a camara (o angulo e o enquadramento escolhidos pelo
artista) deve variar de painel para painel — alternando entre primeiros planos,
planos médios, enquadramentos por cima do ombro e, ocasionalmente, planos
mais abertos que reestabelecem a sala. Uma sequéncia de dialogo filmada a
partir de um tnico angulo repetido ao longo de muitos painéis consecutivos




lé-se como visualmente plana, independentemente de quao convincente seja o
proprio dialogo; este é um dos casos mais claros em que o oficio da banda
desenhada vai buscar diretamente ao cinema o seu vocabulario de cobertura (a
pratica de filmar a mesma cena a partir de multiplos angulos para dar ao editor
opc¢oes de montagem).

O painel de reacao como batida de ritmo. Inserir um painel de reacao
silencioso — o rosto de uma personagem a processar o que acabou de ser dito,
sem dialogo proprio — entre dois painéis carregados de dialogo faz um
verdadeiro trabalho de cadéncia, embora, na taxonomia de McCloud, seja
"apenas" uma transicao de sujeito para sujeito. A batida silenciosa cria uma
pausa suspensa dentro de uma sequéncia, de leitura rapida e pesada em texto,
permitindo que o peso emocional encontre espaco para assentar antes de a
conversa prosseguir. Esta € uma das contribui¢coes mais distintivas e mais
frequentemente apropriadas do manga para a construcao de cenas de dialogo,
e surge também ao longo das bandas desenhadas ocidentais de narrativa mais
dilatada (o trabalho da Marvel conduzido por didlogo de Bendis, em particular,
apoiou-se fortemente neste recurso).

Escalada do tamanho dos painéis como escalada emocional dentro do dialogo.
Uma sequéncia de dialogo que comeca com painéis pequenos e uniformes e
aumenta gradualmente o tamanho dos painéis a medida que as apostas
emocionais da conversa sobem — culminando num painel grande para a linha
mais significativa da cena — usa as ferramentas de peso visual ao nivel da
pagina do Volume 2 como um dispositivo de ritmo de dialogo, conferindo a um
confronto puramente verbal o mesmo tipo de peso estrutural crescente que
uma sequéncia de agao receberia atraves da compressao do numero de
painéis.

[AM-03.FO5] — Diagrama de pagina de banda desenhada instrucional
demonstrando a variedade de planos numa sequéncia de dialogo estatica: uma
pagina de seis painéis mostrando duas personagens em estilo anime sentadas
uma de frente para a outra, a mesa, em conversa, mas cada um dos seis painéis
utiliza um angulo e enquadramento de camara nitidamente diferentes — painel
1 um plano geral de estabelecimento da sala inteira, painel 2 um plano médio a
dois com ambas as personagens, painel 3 um primeiro plano de uma
personagem a falar, painel 4 um plano por cima do ombro favorecendo a outra
personagem a ouvir, painel 5 um painel de reacao silenciosa em primeiro plano
mostrando uma personagem a processar o que foi dito, sem balao de dialogo,
painel 6 um primeiro plano ligeiramente mais fechado da primeira personagem
a entregar uma ultima linha emocionalmente carregada. Arte linear limpa a
preto e branco, influenciada pelo manga, com legendas instrucionais sob cada
painel a nomear o respetivo tipo de plano.
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EXPLICIT CAPTION IMPLIED DURATION

A caption box explicitly tells the reader A sequence of panels with changing light
how much time has passed. and environment shows time passing—
without any words.

3.6 — Compressao do Tempo atraveés de Legendas e Duracao Implicita

Uma ferramenta de ritmo merece tratamento separado porque opera de modo
diferente das seis listadas na secao 3.1: a caixa de legenda usada nao para
dialogo, mas para narragao que comprime ou estende explicitamente o tempo
da historia, independentemente do que as transicoes entre painéis por si SOS
poderiam comunicar. Trata-se de uma técnica com convenc¢oes um tanto
distintas em cada tradicao, e o pipeline de adaptacao de TAC se beneficia de
compreender ambas.

A convencao americana: marcacao explicita de tempo. Os quadrinhos
ocidentais, em particular os livros policiais e os de elenco conjunto, tém uma
convencao consolidada de caixas de legenda que nomeiam explicitamente o
tempo decorrido ou a localizagio ("TRES HORAS DEPOIS", "CIDADE DA
CRATERA — DISTRITO INFERIOR", "ENQUANTO ISSO, DO OUTRO LADO DA
REDE DE PORTOES..."). Essa convencao existe em parte porque as restricoes




historicamente mais apertadas de contagem de paginas dos quadrinhos
americanos (a edigao tnica de 22 paginas) criaram pressao para comprimir
grandes quantidades de enredo com eficiéncia, e uma legenda explicita faz
esse trabalho de compressao em algumas poucas palavras que, de outro modo,
uma transicao de cena para cena sem marcacao deixaria a inferéncia do leitor.
Bem usada, a marcacao explicita de tempo ¢ eficiente e discreta; mal usada,
pode soar como uma muleta, substituindo a narrativa visual que deveria estar
fazendo o mesmo trabalho apenas pela composicao dos painéis.

A convencao do manga: duragao implicita por meio do detalhe ambiental. O
manga com mais frequéncia comprime ou sinaliza o tempo decorrido por meio
de um painel ambiental sustentado, em vez de uma legenda — um tnico plano
silencioso de um relogio, um céu em mudancga (do amanhecer ao anoitecer ao
longo de painéis pequenos consecutivos), um cigarro queimando até o fim, a
chuva comecando e depois parando — permitindo que o leitor infira a duracao
a partir do detalhe fisico, em vez de ser informado de forma direta. Essa
técnica € mais lenta de ler (requer a atencgao aspecto a aspecto discutida no
Volume 1), mas produz um senso de passagem do tempo mais atmosférico e
menos mecanico, e evita quebrar a imersao do leitor com texto explicito da
maneira como uma caixa de legenda necessariamente faz.

Uma recomendacao hibrida para TAC. Dada a estrutura do projeto — seis
protagonistas, sete civilizagcoes —, legendas explicitas provavelmente serao
necessarias nas transicoes de local durante sequéncias em corte alternado
(orientando rapidamente o leitor quando se salta entre linhas narrativas
simultaneas, em que a ambiguidade sobre "onde estamos agora" confundiria de
forma ativa, em vez de misteriosamente sugerir), enquanto a duragao
ambiental implicita é a escolha mais forte para a compressao temporal dentro
da cena continua de uma tnica linha narrativa (em que uma inferéncia mais
lenta e atmosférica serve melhor a imersao do que serviria uma legenda
explicita de "DEPOIS"). Este compéndio recomenda reservar legendas
explicitas de marcacgao de tempo especificamente para a fungao de orientagao
do corte alternado, e adotar por padrao a implicagao ambiental em todo o
resto — uma disciplina que, aplicada de forma consistente, evita que caixas de
legenda se tornem uma muleta de ritmo excessivamente usada ao longo de
sessenta episodios de adaptacao.

[AM-03.FO6] — Diagrama de pagina de quadrinho instrucional comparando
duas técnicas de compressao temporal lado a lado. O EXEMPLO DA
ESQUERDA, rotulado "LEGENDA EXPLICITA", mostra um Gnico painel de
quadrinhos de uma rua vertical de cidade futurista a noite, com uma caixa de
legenda em negrito no canto superior lendo "TRES HORAS DEPOIS", em estilo
limpo de lettering de comic americano. O EXEMPLO DA DIREITA, rotulado




"DURACAO IMPLICITA", mostra uma sequéncia de trés pequenos painéis
consecutivos sem qualquer texto de legenda, retratando apenas uma cena de
peitoril de janela ao longo de uma mudanca de luz — o painel um mostra luz do
dia intensa através da janela, o painel dois mostra o mesmo peitoril em luz de
entardecer alaranjada, o painel trés mostra o mesmo peitoril a noite com uma
lampada acesa, demonstrando o tempo decorrido transmitido puramente pela
mudanca visual ambiental, lineart limpo em preto e branco influenciado pelo
manga, com legendas instrucionais abaixo de cada exemplo.

3.7 — Resumo Final do Volume 3

Este volume deslocou o foco do compéndio do painel e da pagina para a
sequéncia — o nivel em que o ritmo realmente se torna legivel para um leitor.
Nomeou seis ferramentas concretas e controlaveis de ritmo (contagem de
painéis, tamanho do painel, tipo de transicao, densidade de dialogo, espaco em
branco, posicionamento da virada de pagina) e estabeleceu que o verdadeiro
dominio do ritmo vem de combinar deliberadamente essas ferramentas ou de
fazé-las colidir deliberadamente, em vez de ajusta-las isoladamente. Tratou da
rampa de compressao e da técnica do falso platd para construir tensao ao
longo de varias paginas, da construcao silenciosa como estratégia de traducao
para adaptar os batimentos em prosa de TAC em sequéncias visuais, e do corte
alternado como uma camada adicional de ritmo adequada a estrutura paralela
de seis protagonistas de TAC. Distinguiu a descompressao sustentada da
compressao sustentada como posturas estratégicas completas, e nao escolhas
de uma Unica pagina, e propds padrdes de ritmo especificos por civilizacao
como um sinal de worldbuilding sem palavras. Conferiu a virada de pagina um
tratamento dedicado como um dispositivo estruturalmente tinico, indisponivel
ao filme ou a prosa, com orientacoes concretas de construcao para a "pagina
virada" que antecede uma revelacao. Concluiu com técnicas concretas de
variedade de enquadramento e de painéis de reagao para manter vivas
visualmente sequéncias de dialogo estacionarias, e distinguiu a compressao
temporal explicita baseada em legendas da técnica de duragao implicita do
manga, recomendando uma abordagem hibrida adequada a estrutura de
elenco e forte em cortes alternados de TAC.

O Volume 4 volta-se para um assunto referenciado ao longo de todo este
volume, mas ainda nao tratado diretamente: fukidashi e lettering — o
vocabulario de formas do balao de fala, a direcao da cauda e a disciplina da
ordem de leitura, as convencoes de lettering de efeitos sonoros tanto nas
tradicoes do manga quanto nas ocidentais, e o oficio pratico de posicionar o
texto de modo que sirva ao ritmo e a composicao da pagina, em vez de lutar
contra tudo o que foi estabelecido nos Volumes 1a 3.

Fim de AM-03. Continue para AM-04: Fukidashi & Lettering.
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